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mala fotobiblioteka — noćne snimke 


Prvi noćni snimatelj bio je 
Paul Martin iz Londona. On je 
godine 1896. s negativa snimlje- 
nih napolju u noći kopirao dija- 
pozitive, čijom je javnom projek- 
cijom u ono vrijeme pobudio 
veliku senzaciju. Za taj pionirski 
rad bio je i odlikovan. Njegovim 
primjerom pošli su kasnije Frase 
i Stieglitz u New Yorku, a zatim 
i mnogi drugi, koji su svojim snimkama razbili tada uvriježeno 
mištjenje da zalaskom sunca prestaje mogućnost fotografiranja. 

Bez sumnje se i danas najviše motiva snima na danjem svi- 
jetlu. Ali, naš bi snimateljski rad bio jednostran kad bismo zapu- 
still veoma zanimljivo područje fotografiranja u noći, osobito u 
gradu, gdje postoji mnogo svijetla i motiva, koji se mogu trajno 
zadržati u snimci. 


Osebujnost i draž daje noćnim snimkama izraziti karakter 
svijetla i pojačani kontrast između svijetla | duboke tame. Noću 
se pogledi u daljinu gube, vide se samo svijetla, i sve poprima 
nove oblike, 

Da bismo se pozabavili ovim područjem fotografije, treba nam 
samo malo poduzetnosti, jer tehničke mogućnosti postoje, kako 
ćemo vidjeti u ovoj knjižici, u kojoj ćemo se upoznati i s proble- 
mima što Se javljaju pri snimanju noću. 

Kad napravimo prvu seriju noćnih snimaka, i sami ćemo se 
iznenaditi kako smo na jednostavan način došli do efektnih slika, 
jer je u noći crtanje svijetla najizrazitije. 


svijetlo u tami 


Kao što za snimanje uz danje svijetlo moramo poznavati razne 
pojave u &prirodi, u prvom redu sastav i promjene što se zbivaju 
u svijetlu, tako pri snimanju uz izvore umjetne svjetlosti moramo 
poznavati njihova svojstva i djelovanje njihova svijetla na sloj 
ploče ili filma, a moramo poznavati i dojmove koje noćne snimke 
ostavljaju na gledaoce slike. 

Noć nije bez svijetla, ali je ono, za razliku od danjeg, veoma 
slabo. Danje svijetlo možemo nadomjestiti umjetnim jedino pri 
snimanju blizine. 

Osim uz prirodno svijetlo, koje je veoma oslabljeno u pred- 
večerje, ili uz slabo svijetlo što ga daju Mjesec i zvijezde, u noći 
uglavnom snimamo umjetnim svijetlom. Ono se od danjeg razli- 
kuje: po jačini, kvaliteti, boji i smjeru iz kojeg 
dolazi. 

Umjetno svijetlo nastaje izgaranjem, na primjer, svi- 
jeće, drva, petroleja, magnezija i slično, ilo usijavanjem, 
kao što je, na primjer, slučaj s usijanim željezom u rukama ko- 
vača, užarenom nmiti ili usijanim plinovima u žarulji. Što je toplota 
umjetnog izvora viša, svijetlo je bjelije i jače. 

Izvor umjetnog svijetla obično je mala točka koja se nalazi 
nisko na zemlji — a ne visoko poput sunca. Od te svijetle točke 
obasjana je samo jedna strana objekta, a druga je potpuno u 
sjeni. Što se izvor svijetla nalazi dalje od objekta to je, razumije 
se, svijetlo slabije. 

Kod umjetnog svijetla razlikujemo: primarno ili direktno 
svijetlo, koje na objekte pada izravno, i sekundarno ili 
indirektno, koje se odražava ili reflektira s neke osvijetljene plohe, 
kao što je slučaj s refleksima s glatkih ipovršina. Odbijanjem od 
bijelog zida, snijega ili neke druge svijetle plohe svijetlo postaje 
raspršeno i mekano. : 

Pri noćnom snimanju susrećemo se i s dva ekstrema: prvi je 
svijetlo, koje nam daju umjetni izvori, a drugi je tama, 
koja je potpuna kad je nebo zastrto ili ublažena mjesečinom i 
zvijezdama. Iz ta dva elementa — svijetla i tame — nastaje po- 
seban karakter noćnih snimaka, nastaju slike svojstvene samo 
fotografiji. 

O izvorima svijetla naći ćete opise u knjižicama MALE FOTO- 
BIBLIOTEKE br. 1 »Motivi svagdje«, br. 3 »Uz svako svijetlo«,.a i 
u drugim dosada izašlim knjižicama ove biblioteke. 
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PLAVE 


ZELENE | CRVENE 


ZELENE | CRVENE 
| 60z 


| 
| 
| 7 


| 33% 


| NEUTRALNO DANJE SVIJETLO 


UMJETNO SVIJETLO 


boja svijetla 


Spektralni sastav umjetnog svijetla bitno se razlikuje od 
spektralnog sastava danjeg svijetla. 
Udio glavnih boja spektra u svijetlu je približno ovakav: 

danje svijetlo: 33% plavih, 33% zelenih i 33% crvenih; 

umjetno svijetlo: 10% plavih, 30% zelenih i 60% crvenih. 

, Mi i umjetno svijetlo, kakvo: daju poluvatne žarulje, nazivamo 

»bijelim svijettom« iako u njemu prevladava crvena, a uz nju i 
narančasta i žuta boja, tako da je ono zapravo jednako danjem 
svijetlu kad prođe kroz srednježuti filtar, 

Bojeni sastav umjetnog svijetla može se utvrditi i mjerenjem 
temperature boja Kelvin stupnjevima (K0).: 


Obična poluvatna žarulja od 60 vata ima 2500 Ko, 
Prozirna ipoluvatna žarulja od 500 vata 3000 Ko, 
Nitrafot žarulja od 500 vata 3400 Ko. 
Jako rasvijetljena ulica u gradu oko 3000 Ko. 
Danje svijetlo ima između 5400 i 6000 Ko, 


Snimamo li uz umjetno svijetlo, moramo voditi računa o tri 
faktora. To su: 


md: Jačina i smjer umjetnog svijetla kojim raspolažemo 
u času snimanja. 


2, Kvaliteta objektiva koji prenosi u snimku svi- 
jetlo što se reflektira s objekta snimanja. 

3. Svojstvo filma, odnosno njegovog emulzionog sloja, 
kako će, na primjer, registrirati crvene zrake, 

Savremeni objektivi i filmovi — kako ćemo to kasnije vidjeti 
— prilagođeni su tim zahtjevima. 


jačina i smjer svijetla 

Jačina svijetla opada s kvadratom udaljenosti. Što je izvor 
svjetlosti dalje objekt je slabije osvijetljen. Ako je, na primjer, 
na bijeloj plohi, na udaljenosti od 1 metar, jačina svijetla 1000 
svijeća, na 2 metra jačina svijetla iznosi samo četvrtinu, to jest 
250 svijeća, na 3 metra samo devetinu, to jest 110 svijeća i t. d. 
To znači: ako je na 1 metar udaljenosti potrebna ekspozicija od 
1 sekunde, dva puta dalje potrebna je 4 puta duža, 3 puta dalje 
9 puta duža, a 10 puta dalje 100 puta duža ekspozicija. 

Kod fluorescentnih cijevi svijetlo nije točkasto kao u žarulji, 
već je raspoređeno, pa mu jačina ne opada u kvadratu udalje- 
nosti već proporcionalno s dužinom cijevi. 

Umjetno svijetlo rasprostire se na sve strane. Iza žarulja 
stavlja se sjenilo ili reflektor da bi se i onaj dio svijetla koji se 
rasipava skupio i usmjerio na mjesto gdje ga trebamo. Tako 
svijetlo postaje usmjereno i jače. 

Zrake svijetla rasprostiru se prostorom i osvjetljavaju sve na 
što nailaze. Tako je jedna strana objekta osvijetljena, a druga 
se nalazi u sjeni, koja je to gušća što je svijetlo oštrije i usmje- 
renije, ako, razumije se, sjenu s druge strane ne rasvjetljava neko 
drugo svijetlo. 

Domet svijetla ovisi o čistoći zraka. Atmosferske promjene 
i zasićenost zraka domet svijetla smanjuju. Takav je, na primjer, 
slučaj u magli, kad je domet svijetla to_ manji što je magla 
gušća. U magli se svjeilosne zrake sukobljavaju s česticama 
vlage i skreću sa svog pravca, raspršuju se, pa svijetlo postaje 
mekano i ne stvara oštre sjene. 

Za mjerenje jačine svjetlosti postoji luksometar, u kojemu je 
fotoćelija mnogo osjetljivija od fotoćelije u električnom svjetlo- 
mjeru, koji služi za određivanje ekspozicije. 


LA COMEDIA E 
FINITA 
Foto: Ante Brkan 
Film 19/10_DIN; za- 
slon 11; ekspozicija 
4 minute. 


protusvijetlo 


Noću u većini snimamo kamerom okrenutom prema izvoru 
svjetlosti. Smjer sjene ide ravno ili dijagonalno prema nama. Tako 
nastaje kontrast, jer svijetlo blješti i ističe se od tamne okoline, 
Koja sakriva mnogo toga što je za sliku nevažno. 

Osim svijetla, važnu ulogu ima i tama, koju uopće nismo 
registrirali u snimci, tako da one neosvijetljene praznine u nega- 
divu — odnosno cmine u slici — postaju važan element u noćnim 
snimkama. Međutim, svijetlo je ipak važnije od tame. 

Izvor svijetla ne mora biti uvijek u polju slike nego se može 
nalaziti izvan vidnog kuta objektiva, može biti zastrt granjem, 
stablom, nekom reklamom, zidom i t. d. Nalazi li se sa strane 
ili iza naših leđa, efekt protusvijetla se gubi. 

Na noćnim snimkama svijetlo i tama stvaraju vrlo jak kon- 
trast, čemu treba podesiti tehniku rada. Zbog toga se mogu 
pojaviti i razne pogreške, koje moramo znati izbjeći. (Pri snimanju 
svjetlosne mrlje od objektiva, a pri razvijanju izjednačenje jakih 
kontrasta.) 


kamera 


Svakom kamerom malog, srednjeg ili velikog formata možemo 
snimati i noću, jer je noćno snimanje zapravo jednostavnije nego 
danje. Svijetlo samo crta, a budući da je slabo, moramo mu dati 
vremena da se ocrta u snimci. Biramo li mirne motive, možemo 
ih snimati i jednostavnom kutijastom kamerom. 

Imamo li veće tražilo, bit će nam lakše motiv komponirati 
i smjestiti u format negativa. Ako snimamo kamerom koja ima 
malo optičko tražilo, moramo s koncentriranom pažnjom proma- 
trati raspored svijetla. Najjednostavnije je sa zrcalno-refleksnim 
kamerama, na kojima na mutnom staklu vidimo sliku jednako 
veliku kao što ćemo je dobiti u negativ. 

O tehnici snimanja naći ćete detaljan opis u knjižici MALE 
FOTO-BIBLIOTEKE br. 7 »Fotografska kamera«. 


pribor 


Kad noćne snimke pravimo dužim ekspozicijama, koje ne 
možemo snimati iz ruke, potreban nam je ovaj pribor: 

Tronožac, koji mora biti stabilan da se kamera na njemu 
ne trese. On zapravo mora biti teži od kamere, solidno građen, 
čvrst, jer ako se trese, od njega ne ćemo imati mnogo koristi. 

Žični ispružač neka bude što duži, a osobito je prak- 
tičan ako ima navoj za fiksiranje pritiska. 

Sjenilo, koje stavljamo pred objektiv da zadržimo svijetlo 
što u objektiv pada sa strane. 

Filtar nam nije potreban, jer sama boja svijetla djeluje 
poput žutog filtra. Naravno, upotrebit ćemo pankromatski film, 
koji dobro registrira bojeni sastav umjetnog svijetla. Pojedinačne 
reklame u bojama ne trebaju nas zabrinjavati, jer će se njihova 
boja ocrtati u snimci u jačim ili slabijim tonovima. 

Mekocrtač ćemo staviti pred objektiv samo onda ako 
želimo da slika bude mekana ili da postignemo pojačano raspr- 
šavanje sviietla. Mekoća pristaje kontrastnim motivima s velikom 
razlikom između svijetla i tame i motivima za koje želimo da 
djeluju romantičnije, a to ćemo postići ako na slici ne budu 
ocrtani suviše oštro. 

Od ostalog pribora potrebna nam je džepna svjetiljka, da 
vidimo namjestiti brojke zaslona, ekspoziciju i udaljenost i da 
vidimo na sat, a ako pada kiša, razumije se — kišobran, koji će 


zaštititi i nas i kameru. 
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objektiv 


Sa svjetlosno jakim objektivima _F 1:1.5 i 1:2 _ možemo na 
rasvijetljenim mjestima praviti momente snimke iz ruke. Sni- 
mamo li punim otvorom objektiva, moramo birati markantne 
motive i snimati blizinu, a udaljenost moramo postaviti točno, jer 
je zona oštrine u dubinu veoma mala. Pri punom otvoru objektiva 
bit će svijetla što se nalaze u daljini i u zoni neoštrine ocrtana 
u obliku svijetlih balona. 

Kad snimamo mirne motive, zaslon u objektivu obično 
namještamo na 5,6 ili 8 (zbog oštrine u dubinu). Za takve snimke 
svjetlosna jačina objektiva nije naročito važna. Noću možemo 
snimati širokokutnim, normalnim ili dugožarišnim objektivom, 
prema tome kakvu širinu zahvata želimo postići u snimci. Objekti- 
vom koji ima veću žarišnu dužinu (teleobjektivom) zahvaćamo već 
pri snimanju manji izrez u negativ, a svijetla koja se nalaze u 
daljini na slici će izgledati bliža i veća. 

Svijetlo koje od žarulje ulazi u objektiv lomi se na glatkim 
plohama leća, koje su u doticaju sa zrakom i prave refleksiju. 
Od nje na negativu nastaju svijetle mrlje, koje zamućuju sliku. 
Kod objektiva sa slijepljenim lećama i s manje ploha u doticaju 
sa zrakom refleksa ima manje nego kod objektiva sa slobodnim 
lećama. 

Plavi sloj na lećama objektiva sprečava stvaranje re- 
fleksa i objektiv postaje svjetlosno jači za onoliko koliko je prije 
imao gubitaka od refleksa među lećama. Danas gotovo svi 
objektivi u fotografskim kamerama imaju plavi proturefleksni sloj. 

Sjenilo pred objektivom zadržava svijetlo koje na prednju 
leću objektiva dolazi sa strane. To je veoma korisna spravica, 
koja mora biti što duža, ali ne toliko da svijetlo zadržava (vignje- 
tira) na uglovima. Iznutra mora biti crno obojena. 


fotomaterijal 


Momentne snimke u noći snimat ćemo na visckoosjetljivom 
materijalu koji je povišeno osjetljiv na crveni dio spektra i na 
kojem se ne stvaraju svijetli okruzi. 

Visokoosjetljiv fotomaterijal od 23 do 26% DIN upo- 
trebit ćemo za snimanje uz slabije svjetlosne okolnosti i kad 
želimo skratiti ekspoziciju. Takav film ima mekaniju gradaciju i 
krupnije zrno, ali dobro podnosi razlike između svijetla i tame. 
gdje vlada jak kontrast. 

Za vremenske snimke i mirne noćne motive dovoljan je sred- 
njeosjetljiv film od 170 DIN, jer pritom nije važno da li ekspozicija 
traje jednu sekundu, desetak sekunda ili desetak minuta. 

Na pankromatskom filmu i pankromatskoj ploči dobro 
se registrira crvena boja, koja prevladava u umjetnom svijetlu. 
Spektralni sastav svijetla fluorescentnih cijevi i žarulja sa živinim 
parama — koje se sve više upotrebljavaju za rasvjetu ulica i 
izloga — nešto se razlikuje od običnih poluvatnih žarulja, ali i 
njihovo svijetlo pankromatski film dobro registrira. Na ortokromat- 
skom filmu ili ploči registrirale bi se samo plave i zelene zrake, 
a onih 60% crvenih ostalo bi bez djelovanja, pa bismo za toliko 
ekspoziciju morali produžiti. 

Antihalo sloj na poleđini ploče ili filma imaju danas svi 
materijali namijenjeni vanjskom snimanju. On u sebe upija jako 
svijetlo koje prođe kroz emulzioni sloj, zadržava ga ne dopuštajući 
da se odražava s glatke poleđine, osvjetljava zrnca u sloju odozdo 
i tako u negativu ne stvara svijetle okruge, kao što bi bio slučaj 
kod materijala koji takvog zaštitnog sloja nema. Aureole ili okruge 
oko svijetla zapažamo i očima, pa nas ta tehnička pogreška 
toliko i ne smeta ako nisu previše napadni i stvaraju nejasne 
svijetle mrlje. 


OARE TE VILO STE VX PRŽI ERI ZA Vnoš 
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zvjezdice i kružnice 


Zvjezdice oko izvora svijetla u naravi ne vidimo, osim 
ako nam oči suze. U snimci nastaju otklonom svijetla na rubovima 
pločica zaslona, i to samo onda ako snimamo malim oivorom. 
Uz zaslon 5.6 zvjezdica oko svijetla jedva se pojavljuje, a uz 
zaslon 8 već postaje primjetljiva. Što zaslon više smanjujemo 
zvjezdica postaje izrazitija. Broj krakova zvjezdice odgovara broju 
listova zaslona. Smatramo li da bi svijetlima u nekom motivu pri- 
stajale zvjezdice, snimku ćemo učiniti malim otvorom zaslona ili 
ćemo pred objektiv staviti žičanu mrežicu ili mekocrtač s urezanim 
kvadratima. 

Krugovi oko svijetla pojavljuju se ako materijal nema 
zaštitni antihalo sloj protiv svijetlih okruga, na filmu koji je tanak 
rjeđe nego na pločama koje imaju deblje staklo. Raspršavanje 
oko svijetla najčešće nastaje difuzijom svijetla među kristalićima 
halogenog srebra u samom sloju. Kad želimo krugove oko svijetla 
potencirati, pred objektiv stavimo mekocrtač s urezanim krugovima. 

: Oštro ocrtan izvor svijetla dat će objektiv sa slijepljenim 
lećama, tanki film s tankim emulzionim slojem i antihalo zaštitom, 
kao i razvijanje negativa po površini, a ne u dubinu sloja. 
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ekspozicija : 

Noć obično nije sasvim bez svijetla. No, iako je to svijetlo 
slabo, ipak je dovoljno da na filmskom sloju ocrta svoj trag i 
stvori dojam svijetla. Jasno je da to ne ide tako brzo kao pri 
snimanju po danu, ali ako svijetlu damo vremena da djeluje na 
film, ono će na njemu ostaviti svoj trag, pa će biti registrirano 
na snimci, x 

Svijetlo u noći stvara u našem oku dojmove svijetla odmah, 
oko se tom svijetlu prilagođava, pa i uz slabo svijetlo vidimo 
prilično dobro. Da bi se, međutim, slabo svijetlo registriralo u 
snimci, potreban je fotografski učinak, tako da ćemo tamo gdje 
naše oko još jedva nešto vidi ekspozicijom od nekoliko sati dobiti 
dobro iscrtan negativ, uz uvjet da je kamera za to vrijeme stajala 
potpuno mirno. Naime, fotografski sloj na ploči ili filmu posje- 
duje svojstva koja naše oči ne poznaju. U sloju na filmu nalazi 
se 30 do 50 naslaga zrnaca, jedna iznad drugih, i kod njih se 
dojam svijetla zbraja. Ima snimatelja koji osjećaju koliko će 
duboko neko svijetlo prodrijeti u sloj i taj osjećaj postao im je 
kao neki vlastiti svjetlomjer,:“ 

Kako dugo ćemo eksponirati noću? To ovisi o više faktora: 
o jačini svjetlosti kojom je motiv osvijetljen; o tom da li se izvor 
nalazi blizu ili daleko; da li je vrijeme suho: ili vlažno; o cjelo- 
kupnom noćnom ugođaju; o našem iskustvu, koje nam pomaže 
pri ocjenjivanju jačine svijetla, zatim o filmu, zaslonu i načinu 
razvijanja. U dvojbenom slučaju snimit ćemo isti motiv na dvije 
snimke s različitim ekspozicijama. Kad u polju slike nema jakog 
izvora svijetla, onda snimku ne možemo previše eksponirati. Na- 
pokon, noćne snimke ne moraju biti iscrtane sa svim pojedinostima 
kao snimke po danu. Uz malo iskustva i ovdje ćemo se vrlo brzo 
snaći. , 
Za film od 170 DIN i osrednje rasvijetljenu ulicu pri kišnom 
vremenu — kad ima mnogo refleksa na asfaltu — kao baza za 
ekspoziciju može nam poslužiti ovo pravilo: 

Brojka zaslona znači sekunde ekspozicije. 

Pokušajmo, dakle, sa zaslonom 5.6 i ekspozicijom od 5 se- 
kunda ili zaslon 8 i ekspozicijom od 8 sekunda. Takva pokusna 
snimka pokazat će nam koliko smo pogrešili, to jest da li je za 
to svijetlo ekspozicija bila preduga ili prekratka. Veću pogrešku 
pri tome sigurno ne ćemo napraviti. Dakle, nekoliko pokusa i 
ekspozicija će nam Biti poznata, Pri suhom vremenu ekspozicija 
će biti gotovo za 50% duža nego za vrijeme kiše. 
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Električni svjetlomjer noću ne će nam u najviše 
slučajeva biti od koristi, jer slabo svijetlo na nj ne djeluje. Stariji 
svjetlomjeri pokreću kazaljku samo onda kad jačina svijetla 
počinje s otvorom zaslona 1:1.5 uz ekspoziciju od 1/5 sekunde. 
To je isto. što i zaslon 5.6 i ekspozicija 4 sekunde ili zaslon 8 i 
ekspozicija 8 sekunda. Kod novih svjetlomjera, s pojačanim foto- 
ćelijama, područje ekspozicije kreće se od 1/1000 sekunde do 4 
minute, pa postoji mogućnost da njima i u noći točno odredimo 
ekspoziciju. 

Kraća ekspozicija ocrtat će samo svijetla, pa ćemo u slici 
dobiti previše crnine, a premalo snimke, Bolje je, stoga, ekspo- 
nirati nešto predugo nego prekratko, jer tamniju sliku dobijemo 
dužim osvjetljenjem papira pri povećavanju. Uostalom, pri sni- 
manju noću imamo dovoljno vremena, ne moramo se žuriti, a 
koju sekundu duža ekspozicija ne će negativu škoditi. 


Normalna ekspozicija dat će negativ u kojem će biti 
registriran dojam svijetla onako kako ga imamo pri gledanju u 
noći. Zapravo će noćna snimka samo onda prikazivati pravu noć 
ako u njoj ostanu sjene onakve kao što ih vidimo očima. Pri 
laganoj maglici ekspozicija mora biti točnija, da bismo maglu 
vjerno reproducirali u snimku. 


Preduga ekspozicija dat će negativ sa svim pojedinostima 
i u sjenama, u kojima će se ocrtati i ono što inače očima ne 
vidimo, dakle više nego što za noćnu snimku trebamo. Takve 
snimke ugušuju čar svijetla i više su nalik danjim neko noćnim 
snimkama, Uz ekspoziciju od nekoliko sati dobili bismo sliku kao 
uz danje svijetlo i u njoj bi bilo premalo noći. Osim toga, preduga 
ekspozicija uzrokuje jako raspršavanje svijetla u sloju na negativu. 

Evo četiri primjera za film od 170 DIN i zaslon 8: 


1. Ako rasvijetljenu ulicu eksponiramo 1 sekundu, u snimci 
će se ocrtati samo svijetla žarulja, a sve ostalo bit će zastrto 
tminom. 

2. Uz ekspoziciju od 10 sekunda ocrtat će se slika približna 
onoj koju imamo pri gledanju noću. 

3. Uz ekspoziciju od 1 minute ocrtat će se sve pojedinosti 
u tami i one koje okom nismo zapazili. 


4. Uz ekspoziciju od 30 minuta negativ će biti iscrtan gotovo 
tako kao da je snimljen pri danjem svijetlu. 


Raspon ekspozicije utječe na karakter buduće slike. 
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momentne snimke 


Za snimanje iz ruke potrebno nam je jako svijetlo. Njega 
noću ima malo ili je prema danjem svijetlu veoma slabo. Ipak, 
i noću možemo iz ruke praviti momentne snimke ako_ iskoristimo 
uvjete koji nam se (pružaju za snimanje kratkim ekspozicijama. 

Jako osvijetljena mjesta, kao što su u gradu izlozi, prolazi 
i slično, pogodna su mjesta za momenine snimke. Pritom ćemo 
birati markantne siluete osoba prema svijetloj pozadini, Motive 
moramo tražiti na jako osvijetljenim mjestima. 

Pokreti u noći odvijaju se pod nepovoljnim okolnostima za 
snimanje. Iz ruke ne možemo snimati pokrete koji se odvijaju 
brže od ekspozicije ako ih želimo u snimku zahvatiti oštro. Birat 
ćemo, stoga, mime scene i polagane pokrete. 

Visokoosjetljivi film od 23 ili 260 DIN stvoren je za snimanje 
pri slabom svijetlu. Što je film osjetljiviji na svijetlo ekspozicija 
će biti kraća. Danas postoje filmovi osjetljivi i preko 30% DIN. 
Svaka 30 DIN predstavljaju jednu razliku u ekspoziciji. Noću 
ćemo, stoga, snimati na visokoosjetljivom filmu, koji dopušta 
kratke ekspozicije i snimanje iz ruke. 

Puni otvor objektiva ima u sebi rezervu za motive pri slabijem 
svijetlu. Noću možemo tu prednost objektiva praktički iskoristiti. 
Granica ekspozicije koju možemo snimati iz ruke nalazi se kod 
1/25 sekunde, i to uz uvjet da u času okidanja kameru držimo 
potpuno mirno. 

Potpuno mirna kamera uvjet je da postignemo oštar crtež 
slike. Kameru držimo u ruci čvrsto, noge stavimo u raskorak, 
laktove uz tijelo, a okidanje izvršimo mirno i bez jačeg pritiska. 
S tijelom se možemo nasloniti na zid ili jednostavno kameru 
pritisnuti uz zid ili neki nepomičan objekt. 

Puni otvor objektiva daje malu oštrinu u dubinu, Zbog toga 
ćemo birati plosnatije motive, motive s nevažnom pozadinom _ ili 
samo daljinu bez opređa. Moramo točno postaviti udaljenost do 
glavnog dijela motiva. 


Ekspozicija uz izloge i dobro osvijetljena mjesta: 


Bm230 DIN. FI:l5. ai uskok: "ra 25 sekunde 
Film 260 DINĆ E1122 ov ag 1/25. sekunde 
Sve duže ekspozicije (nižeosjetljivim filmom ili manjim otvo- 


rom zaslona u objektivu) snimat ćemo kamerom koju smo posta- 
vili na tronožac ili neku drugu stabilnu podlogu. 


NIZ SVIJETALA Foto: Branko Gavrin 
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vremenske snimke . 


Noću, kad ne možemo snimati iz ruke, jer je svijetlo slabo, 
a u kameri imamo nižeosjetljiv film, i u slučaju kad želimo da 
u snimci budu opređe i pozadina jednako oštri, zaslon u objektivu 
ćemo smanjiti. a ekspozicija, razumije se, bit će duža. 

Dužim ekspozicijama od 1 sekunde snimamo tako da oznaku 
na zaivaraču postavimo na B ili Z, da zatvarač bude za čitavo 
vrijeme ekspozicije otvoren ili se služimo dugim žičnim ispruža- 
čem, koji nakon pritiska možemo fiksirati da ostane pod pritiskom. 
Dobro je prije snimanja iskušati praznom kamerom da li zatvarač 
funkcionira kad ga postavimo na oznaku na kojoj mora ostati 
potpuno otvoren. 

Ne smijemo se bojati dugih ekspozicija ako snimamo mirne 
motive. Važno je da kamera za vrijeme ekspozicije stoji potpuno 
mirno na čvrstom tronošcu. 

Problem kod dužih ekspozicija predstavlja snimka na ulici 
po kojoj se kreću vozila sa svijetlom. Pritom se moramo odlučiti 
na jednu od ove dvije mogućnosti: 

1. da se u snimci ne ocrta svijetlo od vozila, pa da nam 
slika prikaže mir i tišinu noći, ili 

2. da se vozila s rasvjetom za vrijeme ekspozicije kreću i 
da se trag njihova svijetla ocrta u snimci, što će dati dojam 
života i pokreta u noći. 

Ako ne želimo da svijetla prometnih vozila budu ocrtana, a 
za vrijeme ekspozicije takvo vozilo naiđe u polje slike, pred 
objektiv stavimo ruku ili šešir i čekamo da svijetlo iz polja slike 
nestane. Za vrijema koliko je objektiv bio zaslonjen ekspoziciju 
pri nastavku produžimo. Inače, ulicu bez prometa možemo snimiti 
samo u kasno doba noći. : 

S filmom od 179 DIN uz zaslen 5.6 primijenit ćemo ove 
ekspozicije: 


Svijetla ulica u gradu... . +. od 1/5 do 1 sekunde. 
Slabo rasvijetljena ulica... . od 5 do 30 sekunda. 
Tamna ulica sa slabim svijetlom . . od 1 do 5 minuta. 
Svijetla u daljini... 4. 4... od 10 do 20 minuta. 


Raspon je, kako vidimo, veoma velik. Potpuno točnu ekspozi- 
ciju možemo odredili samo na osnovu iskustva i osjećaja. 


POD SVIJETLOM Foto: Vladimir Haide, šPU 
Roleicord; Efka-pan 17/10 DIN; zaslon 5.6; ekspozicija 15 sekunda. 
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motivi u noći 


Noćna šetnja bez kamere, uz pažljivo promatranje moiiva 
koji bi u određenom  izrezu mogli dati zanimljive slike raznih 
prizora u noći, korisna je predradnja koja će nam poslužiti za 
izbor motiva. Od mnoštva motiva na koje na taj način naiđemo 
izabrat ćemo one koji mogu dati efektne, markantne, značajne i 
tipične noćne snimke. B 

Ima motiva koji snimljeni po danu djeluju dobro, a u noći 
se posve gube ili postaju beznačajni. Isto tako postoje molivi 
koji po danu ne predstavljaju ništa naročita, a pri svijetlu u noći 
poprimaju takav izgled da ih je vrijedno snimiti. Osim toga, motivi 
u noći mijenjaju svoj izgled i zbog raznih atmosferskih promjena, 
kao što je, uostalom, i slučaj s motivima po danu. Neki motiv koji 
pri suhom vremenu izgleda nezanimljiv, pri kišnom vremenu, u 
magli ili kad padne snijeg, pokazat će se u posve drugoj slici. 
Promjene u zraku stvaraju nova ozračja, mijenjaju zračnu per- 
spektivu, čime motiv dobiva novo obilježje. 

Kod noćne snimke je najvažnije da prikaže pravi dojam 
noći, da u razlici između svijetla i tame osjetimo pravi noćni 
ugođaj. x 

Motiva za snimanje u noći ima svagdje. U gradu vidimo 
osvijetljene ulice, ljude pred izlozima, svijetleće reklame, nizove 
žarulja uz autocestu, redove svijetla u alejama. Motive za snimanje 
daju nam putokazi, signali, rasvijetljene fasade zgrada, vodoskoci, 
zrcalenje svijetla uz more, rijeke i jezera, poneki romaniičan 
kutak mime ulice, a kao najzahvalniji motivi za noćna snimke 
jesu grandiozne siluete industrijskih postrojenja. 

| za noćne snimke važno je dobro zapažanje, pri čemu ne 
smijemo zaboraviti da istaknemo ono što je u nekom motivu 
markantno i karakteristično. 

Djelovanje noćnih motiva može biti mirno i statičko, ali oni 
mogu dati i dojam pokreta i dinamike. Sve ono što je staro 
djeluje u noći romantično, za razliku od pogleda kakve nam u 
noći stvaraju novosagrađeni objekti. Noć nam pruža široke mo- 
gućnosti za snimanje novih pogleda na efekte svijetla, za optička 
eksperimentiranja i traženje efekata koji na slici mogu djelovati 
neobično. 

Dobro je, stoga, da upoznamo čitav registar mogućnosti sni- 
manja noću, a tehnička izvedba poslužit će nam da svakom 
motivu damo onaj akcent koji mu najbolje pristaje. 


18 


K STANICI U SARAJEVU 
Roleiflex; film 19/10 DIN; zaslon 5.6; ekspozicija 15 sekunda. 


Foto: Ivan Medar 


godišnja doba 
Da bismo u noćnoj snimci osjelili išnj 
a bismo c j snimci osjetili godišnje doba, poslužit će 
kako aida simboli. Snijeg će uvijek značiti zimsko doba, granje 
a a ne ra i zelenilo lišća proljeće, a zrelo 
o ljeto. Postoje i razni drugi simboli koji ć lici doč i 
pojedino Born ia ji će u slici dočarati 
ad se nalazimo na izletu ili odm ično i 
lazimo na iz oru, obično imamo dovoljn 
vremena za večernje šetnje, .pa i za fotografiranje. Na moru "nd 
e imamo priliku da snimamo odraze svijetla na vodi rasvi- 
jetljene brodove, siluete svjetionika i t. d,, a zimi na skijanju 
dei na mjesečini, osvijetljene prozore planinarske kuće i slično, 
Man razna godišnja doba, uz razne vremenske promjene, imamo 
Ž gat reportoar noćnih ugođaja, koji još uvijek nisu toliko obra- 
eni da ih ne bi vrijedilo snimati. 
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refleksi 


Svjetlosne zrake rasprostiru se od svog izvora na sve strane, 
i kad se na svom putu sukobe s glatkim, sjajnim i prozirnim ele- 
mentima koji imaju drugu gustoću nego što je ima zrak, na njima 
se lome i skreću sa svog prvobitnog pravca stvarajući u isto vri- 
jeme reflekse. 

Što je u noći više točaka svijetla bit će i više refleksa, od 
kojih sve oko nas postaje svjetlije. Ovo fizikalno svojstvo svijetla 
daje noćnim snimkama poseban čar: motivi postaju više fotoge- 
nični i slikoviti. 

Refleksi kao odrazi svijetla na vodi, mokrom asfaltu, staklu 
i ostalim sjajnim predmetima veoma su pogodni za noćne snimke. 
Noćni motivi pokazuju pravu briljancu tek onda kad svijetlo i 
refleksi u tami stvaraju sjaj. I 

Kao što se po danu razni svijetli objekti zrcale na mirnoj 
vodi i staklu, tako se na njima u noći odražavaju izvori svijetla, 
koje tako dobijemo u snimku dva puta. U igri svijetla u tami 
nastaju crno-bijele plohe, koje predstavljaju grafički element 
slike. 

Refleksi su zapravo najljepši element u fotografiji, svojstven 
samo njoj. Njihovom prisuinošću, osim živosti i efektnog djelo- 
vanja, dobijemo pojačan dojam plastičnosti. Bilo bi zbog toga 
potpuno pogrešno kad bismo reflekse u noči isključili polariza- 
cionim filtrom. 


kiša 

Kišno vrijeme najpovoljnije je za snimanje noću. Tada refleksi 
pojačavaju svijetlo omogućujući kraću ekspoziciju, a svjetlucanje 
daje slici živost i briljancu. Po kiši baš nije najugodnije stajati 
i šetati, i onaj iko za to nema volje počekat će da ona prestane, 
ali ne tako dugo da se tlo osuši. 

Poslije kiše zrak je čist, sve oko nas se sjaji, a to su uvjeti 
uz koje se mogu stvarati uspjele snimke. No, može se snimati 
i onda kad kiša pada, jer se uvijek nađe neki zaklon, a i promet 
je tada obično manji. Snimamo li za vrijeme kiše, na slici ćemo 
dobiti dojam da se u zraku nalazi lagana maglica. 

| za snimanje u bojama kišno je vrijeme najbolje, osobito u 
gradu, jer se svijetla raznobojnih reklama odražavaju na mokrom 
asfaltu. Pritom će nas manje zanimati crno-bijeli efekti, a važnije 
će nam, razumije se, biti boje, koje se odražavaju u refleksima 
na asfaltu. 
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IZLOZI U NOĆI F i 
3 ) to: Mil ić 
Roleiflex: film 20/10 DIN; zaslon 8; dlapozicija (a Na 


STOCK č t 
OCKHOLM U NOĆI Foto: Milan Basarić 
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snijeg 

Snijeg je dobar pratilac noćnih snimaka. Svježi snijeg pot- 
puno izmijeni prirodu. Ako je noć vedra, na snijegu uz mjesečinu 
vidimo kao po danu. Svijetlo koje pada na snijeg odražava se 
od njega, ali ne poput kiše na mokrom asfaltu, već difuzno, tako 
da je svijetlo mnogo jednoličnije, a tamne duboke sjene su mnogo 
prozirnije. 

Zimska noć u gradu puna je zanimljivih crno-bijelih prizora. 
Snimamo li kad snijeg pada, on se u snimci ne će vidjeti nego 
će izgledati kao da je u zraku bila magla. 

Snimati je svakako najbolje dok je snijeg svjež i neizgažen, 
jer on vrlo brzo gubi svoju bjelinu, postaje zbijen i siv od dima 
i prašine. 

Noćne snimke na svježem snijegu nose u sebi simbol svje- 
žine, čistoće, nečega liričnoga i nježnoga, što se na slikama rado 
vidi, 

O tehnici snimanja zimi bilo je opširno govora u knjižici 
MALE FOTO-BIBLIOTEKE br. 2 »Zima u slici«. 


magla 


Prema svojoj gustoći, magla više ili manje zastire pogled u 
daljinu. Tada pogleda u daljinu nestaje i preostaju jedino siluete. 
Pred sobom vidimo samo svijetla u blizini, a svijetla u daljini 
gotovo se i ne primjećuju. U takvoj atmosferi moramo za sni- 
manje tražiti markantne siluetne motive s istaknutim oblicima u 
opređu. 

Za vrijeme magle nema tako snažnih kontrasta kao za kišnog 
vremena. Svijetlo se na česticama vlage raspršava. Gubi se 
izravno i oštro svijetlo, pa nam se magla čini kao osvijetljena 
ploha. Prozračna maglica obično daje efektnije slike od guste 
magle. Budući da je slici potrebna briljanca — umjesto monotone 
jednoličnosti — po magli je najbolje snimali kad je pločnik 
vlažan, tako da u opređu slike imamo makar slabe reflekse, koji 
će svojim svjetlucanjem unijeti živost u sliku. 

Magla sivara krugove cko izvora svjetlosti. Ako se ispred 
žarulje na ulici na'azi granje, opazit ćemo projekciju svijetla, 
pojavu radijacije, koja je izvanredna za snimanje. Kišno vrijeme 
s laganom maglicom specijalitet je snimatelja koji vole nesvaki- 
dašnje motive. 

Noćne snimke po magli u većini djeluju turobno. Magla sama 
po sebi izaziva potištenost, a tako djeluje i na slici. 
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OBALA U NOĆI Foto: Zvonimir Brkan 
Film 19/10 DIN; zaslon 8; ekspozicija 30 sekunda. 


predvečerje 


. U času kad se upali ulična rasvjeta, kad se danje svijetlo 

počne povlačiti pred umjetnim, obično još ima toliko danjeg 
svijetla da se ono reflektira s neba. Ako iog časa učinimo snimku, 
dobit ćemo u negativ, uz ocrtana svijetla, mnogo pojedinosti, koje 
će se čas kasnije izgubiti u tami. 
: U predvečerje — u času kad se upali ulična rasvjeta — uz 
film od 20% DIN i zaslon 5.6 eksponirat ćemo 1/2 sekunde ako je 
nebo vedro, a 1 sekundu ako je zastrto. Točnu ekspoziciju poka- 
zat će nam električni svjetlomjer, koji u to vrijeme još reagira 
na svijetlo. 

bi Ako smo kameru smjestili na tronožac, možemo snimiti motiv 
prije nego se upali javna rasvjeta, dok još postoji nešto više 
danjeg svijetla, a kad se upali javna rasvjeta, napravit ćemo na 
isti negativ još jednu, kraću ekspoziciju, da se ocrtaju samo svi- 
jetla žarulja. 
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mjesečina 

Mjesečina čini noć svjetlijom. Kad je mjesec ipun, a na nebu 
nema oblaka, možemo fotografirati, i to zimi sa snijegom bolje 
nego ljeti, jer se mjesečevo svijetlo od snijega reflektira, pa sve 
postaje svjetlije. 

Puni mjesec, kao svijetlu kuglu, možemo snimiti na filmu od 
179 DIN, s otvorenim zaslonom 1:2, uz ekspoziciju od 10 do 15 
sekunda. Ekspozicija ne smije trajati duže od 30 sekunda, jer 
prijeti opasnost da mjesec dobijemo u snimku razvučen. 

Pokrajinu pri mjesečini također možemo snimiti, ali nam je 
za to potrebno prilično strpljivosti. Potražit ćemo markantne, 
siluetne motive, na primjer grupu stabala, industrijsko postrojenje, 
mali otok ili rt sa svjetionikom uz more i slično, i snimiti ih na 
filmu od 17% DIN, uz zaslon 4 i ekspoziciju od 4 do 5 minuta. 
Pogrešili ne možemo, jer ako eksponiramo 15 do 20 minuta, u 
snimci ćemo imati više pojedinosti. 

Možemo se poslužiti i trikovima. Na film najprije snimimo 
pokrajinu, a zatim na istu snimku posebno snimimo mjesec, 
smjestivši ga na određeno mjesto u polju slike. Inače mjesec 
zajedno s pokrajinom možemo snimiti samo onda ako se nalazi 
nisko na horizontu. Možemo se poslužiti još jednim trikom. Po- 
sebno ćemo snimiti pokrajinu pri mjesečini, a posebno mjesec, 
i ta dva negativa pri povećavanju ćemo spojiti. Ili: pri poveća- 
vanju na staklo smješteno 5 cm iznad fotopapira stavimo kovani 
novac, koji će zadržati prolaz svijetla, pa će to mjesto izgledati 
kao mjesec s malom neoštrinom na rubovima. Kad mjesec monti- 
ramo u neku snimku, moramo paziti da sjene i refleksi ne budu 
u obratnom pravcu. 


zvijezde 


Kad je noć tamna i bez mjesečine, a nebo čisto bez maglice 
i oblaka, nebo je osvijetljeno milijunima zvijezda, koje svijetle. 
Snimiti ih možemo ovako: kameru postavimo na tronožac, optičku 
os objektiva usmjerimo prema zvijezdi polarnici i po mogućnosti 
u snimku zahvatimo dio pokrajine. Udaljenost postavimo na 
neizmjerno, a eksponiramo dva, tri sata dok traje noć ili prestane 
strpljenje čekanja. Što je ekspozicija bila duža bit će duži i 
svijetli trag. 


MJESEČINA Foto: Josip Milković, ŠPU 
x Roleicord; montaža spajanjem dvaju negativa. 
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DVANAEST PRO 
o da E. Foto: Branko Gavrin, ŠPU 
X; a-pan 17/10 DIN; zaslon 5.6; ekspozicija 15 sekunda 


panorama 
PPI ei jed jag M LE U gra 
a tivi: rec z obalu mora, jezera i rijek i 
jetljeni mostovi, niz rasvijetljeni a doima+l usi 
t . mostovi, jetljenih prozor 1 i o 
svi ka prizori koji pogled Vode.g Slo ot nj 
i u daljini vide se poput silnih točkica. Da bismo ih u 
ko ki dai ta da kamera čitavo vrijeme ekspozicije 
ide savr: a. Prednost će za takva sni ja i i ni: 
osjetljivi film od 13 do 14% DiN, koji ima ia zna: A 


ZAGREBAČKI VELESAJAM 


mda o Foto: Milan Fizi 


(12; Efka-pan ploča; zaslon 16; ekspozicija 10 minuta. 


za ink * pa Šš 
pronsggetnng “a. g e ae. Sali e. 
— o zla € 
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ŽELJEZARA ZENICA Foto: Milan Pavić 
j Roleiflex; film 19/10; zaslon 8; ekspozicija 1 minutu. 


industrija u noći 


Mnoga velika industrijska poduzeća objavljuju samo noćne 
snimke svojih postrojenja, i to iz dva razloga. Prvo, snimka _ po 
danu odviše vjemo i stvarno prikazuje svaku pojedinost, na pri- 
mjer, barake, spremišta ili ono što svatko ne bi trebao vidjeti, 
jer bi time bilo pokolebano dobro mišljenje o tvornici. Drugo, 
noćna snimka ističe veličinu zgrada, a postrojenja se uzdižu 
poput golemih kulisa i izazivaju snažniji dojam nego slika istog 
prizora po danu. Mrak sakriva mnogo suvišnoga. 

Pri snimanju industrijskih objekata u noći u prvom redu 
ćemo posvetiti pažnju kulisnom djelovanju objekata i rasporedu 
svijetla, a ako se oni nalaze pokraj vode, iskoristit ćemo reflekse 
koji udvostručuju dojam veličine. Kraćom ekspozicijom dobit ćemo 
samo svijetla, a što je ekspozicija duža, u snimci ćemo dobiti više 
pojedinosti. 
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promet u gradu 


Noćne snimke u gradu mogu biti dvovrsne: 


Mirnu ulicu bez ocrtanih svijetla prometnih vozila dobit 
ćemo — kao što je već istaknuto — na taj način da u času ekspo- 
zicije, kad naiđe vozilo sa svijetlom, pred objektiv stavimo ruku 
ili šešir, 

Prometnu ulicu s ocrtanim svijetlima raznih vozila 
dobit ćemo ako zaslon u objektivu smanjimo, tako da ekspozicija 
traje nekoliko minuta. Na vozila se uopće ne ćemo osvrtati, već 
ćemo pustiti da svojim svijetlima na snimci ocrtaju tragove. Pritom 
moramo računati s time da su stražnja crvena svijetla na auto- 
mobilu slaba i, drugo, da bi bljesak reflektora izravno u objektiv 
uništio snimku. Pruge koje ocrtavaju automobilska svijetla ne 
pristaju svakom motivu. Snimamo li, na primjer, neku staru ulicu 
u želji da na slici imamo romantični ugođaj, razumije se da će 
nam smetati svijetla automobila, Dakle, moramo se odlučiti prije 
samog snimanja: s ocrtanim svijetlima ili bez njih. 

Noćnu snimku na ulici, ali bez prolaznika, možemo postići 
ako zaslon u objektivu smanjimo na 16 ili 22 ili snimamo na 
niskoosjetljivom filmu, tako da ekspozicija traje oko 5 minuta. 
Za to vrijeme kamera stoji na tronošcu, Ljudi koji pred njom pro- 
laze ne će se ocrtati na slici, 


Simboli pokreta u noćnoj snimci uglavnom su vozila 
sa svijetlom, koja u slici ne vidimo, ali ih osjećamo po tragu 
svijetla što ga ocrtavaju na filmu. Ti tragovi stvaraju iluziju 
pokreta. Dijagonalni smjer svijetla pojačava dojam pokreta i 
unosi u sliku još više dinamike. 


Automobilski reflektor može Poslužiti za rasvjetu 
nekog prizora na ulici. U tom slučaju najpovoljniji je smjer svi- 
jetla za snimanje kad dolazi u kutu od 45 stupnjeva, dakle, kad 
objekt snimanja osvjetljava sa strane. Takvo svijetlo dat će bolji, 
reljefniji utisak od svijetla koje nam dolazi s leđa i koje — poput 
elektronske bljeskalice — osvjetljava izrazito plosnato. Za film od 
23% DIN, uz zaslon 2.8, moramo eksponirati 1/25 sekunde ako je 
objekt osvijetljen automobilskim reflektorima iz daljine od 10 me- 
tara, a 1/10 ili 1/5 sekunde ako se objekt nalazi dalje. 


ULICA U GRADU Foto: Jozo Ćetković, ŠPU 
Fleksaret; Efka-pan 20/10 DIN; zaslon 11; ekspozicija 30 sekunda. 
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crtež svijetlom 


Kao što svijetla automobilskih reflektora ocrtavaju na nega- 
tivu svoj trag, tako će ga ocrtati i svako drugo svijetlo koje se 
nalazi u pokretu. Kad bismo, na Primjer, krijesnicu pustili da se 
u mraku prošeće po emulzionom sloju ploče ili filma, i ona bi 
na njemu ostavila ocrtan svoj svijetli trag. 

Ekvilibristika svijetlom. Objesimo na strop džepnu svjetiljku 
kojoj smo leću zasjenili crnim papirom i svijetlo prolazi samo kroz 
rupicu s promjerom od 2 milimetra. Točno ispod nje stavimo na 
pod kameru. Sada pokrećimo iznad otvorenog zatvarača svijetlo 
džepne svjetiljke i ono će praviti krugove raznih oblika prema 
putanji koju čini. Obično je dovoljno da se ocrta 8 do 12 kru- 
gova. Prostorija mora biti zamračena. Za film od 170 DIN zaslon 
smanjimo na brojku 8. Spretnim usmjeravanjem svjetiljke, da pravi 
krugove raznih oblika, malo nagnutom kamerom ili pomicanjem 
kamere za vrijeme ekspozicije, dobit ćemo na snimci raznoliko 
ocrtane krugove. Takve negative možemo upotrebiti i za foto- 
montaže. 

Crtati svijetlom može čovjek ako u tami drži u ruci džepnu 
svjetiljku s rupicom od 2 do 3 milimetra i njome pred otvorenim 
objektivom po zraku pravi razne oblike. Ti će se oblici ocrtati na 
snimci. | na taj način možemo doći do negativa za montaže i 
spajanje s drugim negativima. 

Ispitivanje pokreta, na primjer, pri plesu ili nekom radu — 
da bi se točno zabilježio tok Pokreta ruku ili nogu — izvodi se 
tako da se na istaknuta mjesta ruku ili nogu pričvrste žaruljice 
u koje struja dolazi tankom žicom iz skrivene baterije. U tami, 
pred otvorenim objektivom, čovjek izvodi pokrete, a svijetlo ocrtava 
njihov smjer. Iz takvih snimaka mogu se kasnije točno ustanoviti 
nepotrebni pokreti, koji se izvode zbog loše navike i ma njih se 
uzalud troši energija. 

Vrtuljci u zabavištima obično su ukrašeni nizovima žarulja. 
Snimamo li vrtuljak u pokretu, njegova svijetla ocrtat će se na 
snimci. Dovoljno je da zatvarač bude otvoren samo za vrijeme 
jednog okretaja, jer bi više okretaja dalo više svijetlih pruga nego 
što je potrebno za snimku. Na isti negativ možemo snimiti i razna 
druga svijetla u zabavištu i tako već pri snimanju napravili mon- 
tažu svijetlom. 


KRUGOVI SVIJETLA Foto: Branko Gavrin 
Roleiflex; film 20/10 DIN; zaslon 5.6. 
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vatromet 


Uoči većih praznika obično se priređuju vatrometi, koji u noći 
stvaraju neobične prizore. | to je prilika prema kojoj fotoamater 
ne će ostati ravnodušan. 

Vatromet je tehnički najjednostavnije snimiti. Kameru postao- 
vimo na tronožac, optičku os objektiva usmjerimo u pravcu gdje 
očekujemo da će se pojaviti najmarkaniniji prizori, udaljenost 
postavimo na neizmjerno, zaslon u objektivu ostavimo potpuno 
otvoren na 1:2.8 ili 1:3.5 za film 170 DIN, a ako je film osjetljiviji, 
zaslon možemo smanjiti u odgovarajućem odnosu. Zatvarač posta- 
vimo na B ili Z, da u času bljeska bude otvoren, i svijetle pruge 
same će se ocrtati na filmu. Poslije toga ekspoziciju prekinemo, 
a film transportiramo i priredimo za narednu snimku. 

Po pravilu zatvarač smije biti otvoren samo 5 do 8 sekunda, 
što je dovoljno da se ocrtaju svijetle pruge raketa i njihovo 
raspršavanje. Ostavimo li objektiv duže oivoren, u snimci će se 
ocrtati i dim, koji nam u slici nije potreban. Duže otvoren objektiv 
ostavimo samo u slučaju kad želimo da se u snimci ocrta više 
svijetlih tragova. 

Koliko će se raketa ocrtati u jednoj snimci moramo odrediti 
pri snimanju. Ako svijetlo jedne rakete nije dovoljno, pustimo da 
se na isti negativ ocrta više njih, ali ipak re previše, da nam 
snimka ne bi bila previše išarana svijetlim prugama. Što je jedna 
grupa vatrometa bogatija to bolje. 

Momentne snimke iz ruke možemo praviti filmom od 230 DIN, 
zaslonom 2.8 i ekspozicijom od 1/25 sekunde, a okidati moramo 
u času kad se raketa u zraku rasprsne. 

Vatrometa nema svaki dan, pa ćemo onda kad nam se za to 
pruži prilika napraviti niz snimaka. Ako se vatromet priređuje uz 
vodu, nastojat ćemo da u snimku zahvatimo i reflekse koji od 
njih nastaju na vodi, jer tako dobijemo dvostruko svijetlo, pa 
ćemo u slici imati još više živosti, 

Pankromatski film registrira sve boje vatrometa, Poseban efekt 
dat će snimci na filmu u bojama. Ako u crno-bijeloj slici pojedina 
svijetla obojimo prozirnim anilinskim bojama, dobit ćemo sličan 
efekt. 

Snimke vatrometa treba razvijati izjednačeno, da svijetla ne 
dobijemo kao kredaste bjeline. 


KASKADE SVIJETLA Foto: Zdravko Cepanec 
Kamera 2436; film 17/10; zaslon 4; objektiv otvoren 1 minutu. 
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bljesak munje 


Pri snimanju munje u noći 
postupat ćemo kao pri snimanju 
vatrometa. Kameru postavimo na 
tronožac usmjerivši je u pravac 
gdje očekujemo bljesak. Za film 
od 17% DIN zaslon postavimo na 
brojku 5.6, objektiv otvorimo i 
čekamo da se bljesak sam sni- 
mi. Na jednoj snimci obično se 
snimi samo jedan bljesak. Na- 
pravimo odmah nekoliko snima- 
ka, između kojih ćemo odabrati 
najuspjeliji. Što je bljesak bliže 
bolje će se ocrtati u snimci. 


bakljada 


Kad se priređuje bakljada i povorka prolazi ulicama, odabrat 
ćemo takvo mjesto snimanja da svijetla baklji ne prolaze pre- 
blizu objektiva. Eksponirat ćemo kao ulicu u noći, Svijetla ulične 
rasvjete ocrtat će se oštro, a svijetla od baklji ostavit će svoj trag 
smjerom kako se nosioci baklji kreću. 


logorska vatra 


Uz otvorenu vatru najbolje je u opređe slike namjestiti neku 
osobu ili dio šatora, jer za snimku trebamo siluete i stafažu, a 
to ovdje možemo aranžirati prema svijet!oj pozadini. Nemiran 
plamen vatre ocrtat će se na snimci neoštro. Uz film od 17% DIN 
i zaslon 5.6, ekspozicija će biti: pri jakoj vatri 1 sekundu, a pri 
slabijoj relativno duže. U slabiju vatru možemo u času ekspozi- 
cije sasuii paketić magnezijeva praha, koji će svojim bljeskom 
dobro osvijetliti ljude oko vatre i dio okoline. 

Želimo li u noći snimiti požar, također ćemo birati siluetno 
opređe (osobe, ljestve vatrogasaca i slično). Preba jačini vatre 
i udaljenosti, uz zaslon 5.6, ekspozicija će biti cko 1 sekundu. 


iskre 


Pri zavarivanju, lijevanju metala i brušenju frcaju iskre stva- 
rajući minijaturni vatromet. Uz film od 230 DIN i zaslon 5.6, 
ekspozicija traje između 1 i 5 sekunda, što ovisi i o svjetlini 
okoline, 
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Foto: Zlatko Zrnec 
Roleiflex; film 18/10; zaslon 4; ekspozicija '/» sekunde. 


U BARU 


u zatvorenim prostorijama ' ' | s 

Na pozornici, kad je rasvjeta vrlo jaka, možemo . 

okrete snimati iz ruke. Najvažnije je da već prije Ze je 

didimo istu scenu, zatim da odaberemo i digi KRA 
i i j oment. 

i je i da u snimku zahvatimo najvažniji m nes) 
MA imati na glavnom pokusu, kad nema publike. Ione 
fdlamo: svjetlosno jak objektiv 1:2 ili 1:2.8, visokoosjetljiv 
iskustvo s ekspozicijom. , ; ' : 

U cirkusu ili varijeteu birat ćemo motive koji UA daa 
ili su sami jako osvijetljeni, a ne kreću se kamo ki ae 
»mrtve točke pokreta«. Za snimanje cemo upotre e ek : de 
film, eksponirati točno, a razvijat a. u tin toplijem razvij 

x ji će iz snimke izvući i slabije svijetlo. a " 
Ke m Baski možemo snimati ako biramo Zna gema 
i mirne scene. Film 239% DIN, zaslon 1:2, ekspozicija oko 

1 1 8 


sekunde. 
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bljeskavo svijetlo 


Za snimanje objekata koji u noći nisu dovoljno rasvijetljeni 
i za isticanje onih objekata ili njihovih oblika koji se nalaze u 
tami, kao i za Postizavanje naročitih efekata, možemo se poslužiti 
bljeskavim svijetlom: magnezijem u prahu, vaku bljeskalicom ili 
elektronskom bljeskalicom. Želimo li, na primjer, snimiti neki stari 
grad, grupu zgrada ili dio industrijskih postrojenja kod kojih se 
pojedini objekti ne ističu, jer ih ne osvjetljava javna rasvjeta, 
takve objekte osvijetlit ćemo bljeskavim svijetlom, pa će se njihovi 
oblici istaći od tamne pozadine. Elektronskom bljeskalicom mo- 
žemo iz zaklona motiv osvijetliti po nekoliko puta s raznih mjesta 
i smjerova. Neki dovitljivi fotograf, kad je trebao napraviti snimke 
podzemnih katakomba, ogrnuo je čovjeka crnim plaštem, a taj je 
polagano hodao i ispred sebe nosio jaku acetilensku svjetiljku, 


“koja je osvjetljavala stijene u čitavoj dužini. Kao novinska sen- 


zacija objavljena je snimka nekog novosagrađenog mjesta u 
Americi. Ono je u noći bilo osvijetljeno s nekoliko tisuća vaku 
bljeskalica, koje su bljesnule u isti čas. Na sličan način snimljena 
je i jedna piramida u Egiptu. 


Elektronska bljeskalica primjenjuje se uglavnom u reportaži, 
Njezino svijetlo — koje u većini dolazi iz smjera kamere i djeluje 
plosnato — pri vanjskim snimkama bi razbilo noćni ugođaj. To, 
međutim, ne znači da se njom ne bismo mogli služiti i za vanjska 
snimanja, osobito kad želimo osvijetliti i naglasiti neke dijelove 
motiva, U takvom slučaju elektronskom bljeskalicom stanemo u 
zaklon da se izvor svijetla u snimci ne vidi. Objekt možemo rasvi- 
jetliti s nekoliko strana, pa ćemo u snimku dobiti takve. efekte 
kakvi se u noći na tom mjestu inače ne vide. 


Magnezijevim prahom možemo osvijetliti pojedine objekte da 
se bolje istaknu. Za rasvjetu fasade neke zgrade iz 6 metara 
udaljenosti (s bljeskom sa strane) dovoljan je 1 gram magnezija, 
a za velike objekte 3 do 4 grama. Uz film od 20% DIN, upotrebit 
ćemo zaslon 5,6 ili 8, prema udaljenosti. 

Duboke sjene, u kojima se u noćnoj snimci moraju istaći i 
neke pojedinosti što se nalaze u prednjem planu- slike, možemo 
osvijetlili na taj način da po njima kružimo džepnom svjetiljkom. 
Tako ćemo u onim mjestima koja bi u slici ostala posve prazna 
dodatnim svijetlom unijeti više pojedinosti. Na taj način možemo 
svaki objekt važan za sliku svijetlom naglasiti. 


red u slici 


Noćne snimke će djelovati skladno ako najvažnije u x s 
bude na takvom mjestu u plohi slike da se što bolje istakne. 
Zb toga moramo buduću sliku komponirati već pri snimanju, 
i = biranjem najpovoljnijeg mjesta snimanja i najboljeg lived 
tako da u snimku ne zahvaćamo više nego je za nju potre gra 
Prije nego propustimo svijetlo kroz objektiv osim. pako 
tonalnom rasporedu, riješiti problem smjerova i raspore pona : 
točaka, a sve nepotrebno ćemo ispustiti. Tako će slika djelovati 
jednostavno i bit će svakomu razumljiva, 

Za noćne snimke je važno: 

1. Svijetlo i njegov raspored ; ' 

2, Kontrast između svijetla i tame, i 

3. Forma u kojoj neki motiv prikazujemo. 

Svijetlo na ulici ne _ možemo mijenjati, ali don rig . 
mjesto snimanja i naopidiju pogleda. koko ch . k daje 

ikažemo svijetlo kao bjelinu, nego moral ijetlo doji 
M simbo), a je je ono svijetlo koje se raspršava, oko S. pa 
bliješte aureola ili križići ili koje u neoštrini stvara k ije da 
poput balona. Osim toga, postoje i razne s _ = 
i iranje i op jivanje slike spajanjem, što će nam : 
rimentiranje i oplemenjivanje slike spaj a nd ie 

" stvorimo sliku koja će biti nešto više od običnog kaz CO 
. Punk? izgleda. Napokon, slici možemo reći Šigitei 
visinom formata, površinom fotopapira, tonom i veličinom 
dobru završnu formu, s m : : 

Objektivan prikaz često može uš jin o iko 2 ze ga 

i čim š ož renuti misao g! : 
stavimo u vezu s nečim što može po I a4 dada 

i taj 1 to će svakako značiti 
hvati tajnu neke unutarnje veze, to | h 3 še 
ka inofjei koji samo vizuelno dobro djeluju, ali ostaju prazni, jer 
nemaju sadržaja. Ks 
Slika je dobra ako je jednostavna; ako posjeduje 


 »točku interesa«, na kojoj se pogled može zadržati, i ako iz nje 


nešto osjećamo, lako to možda u njoj ne vidimo. 
Slika nije dobra u većini iz dva razloga: prvo, zbog 
nedostatka originalnosti i a pe tko u a Pa či 
j ič i č ta viđen, i drugo, što ima: 
Da no tabniči aje dok ntacijom kako nešto u 
oljio samo tehnički uspjelom dokumentacij kak« to 
ja a nije u sliku unio nešto što će joj dati višu, trajniju 
vrijednost. 
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razvijanje 


U noćnim snimkama obično postoje veliki kontrasti. Jako su 
osvijetljeni manji dijelovi negativa, a veći dio ostao je slabo 
osvijetljen, jer se motiv nalazio u potpunoj tami. Pri razvijanju, 
dakle, moramo iz tame izvući što više pojedinosti a da nam 
svijetla ipak u negativu ne budu previše pokrivena. To znači da 
ćemo negativ razvijati izjednačeno, u razvijaču sa slabim alkali- 
jama, tako da on ne prodre duboko u sloj, jer se time povećava 
kontrast, ispoljavaju se svjetlosni krugovi, do izražaja dolazi difu- 
zija svijetla na kristalićima halogenog srebra u sloju i gubi se 
konturna_ oštrina. Ali, ako negativ previše izjednačimo, on više 
ne će biti nalik na noćnu snimku. 

Način razvijanja moramo prilagoditi i gradaciji filma. Na 
primjer: 

film s osjetljivošću od preko 200 DIN ima mekaniju gradaciju 
i moramo ga razvijati nešto duže, da negativ bude snažnije pokri- 
ven, a film s osjetljivošću od 14 do 17% DIN, koji ima briljantniju 
gradaciju, razvijat ćemo kraće i mekanije, da negativ ne bude 
odviše tvrd. 

Poznati univerzalni razvijač za filmove sastavit ćemo po ovoj 
formuli: 


Kodak D 76 
Vodeass0€d,/n4 ho 4 7B0čEem 
Metom: Tre ca gm 2 g 
Sulfit bezvodni... . . 100 g 
Hidrekinon magšk E sao 5 g 
Boraksiku s; naka sha (a ida 2 g 
Vode nadolitido . . . . . 1000 cem 


film 14 do 170 DIN na 180C razvijati 12 minuta, 
20 do 230% DIN na 180C razvijati 15 minuta, 
26% DIN na 180C razvijati 22 minute. 


Kao što vidimo, film više osjetljiv na svijetlo moramo razvijati 
nešto duže, da bismo postigli poželjan kontrast, Podignemo li 
toplotu razvijača na 20%, u negativu ćemo dobiti više pojedinosti, 
ali ćemo vrijeme razvijanja morati skratiti. 

O postanku slike, djelovanju razvijača i općenito o tehnici 
razvijanja bilo je opšimije govora u knjižici MALE FOTO-BIBLI- 
OTEKE br. 9 »Tehnika razvijanja«. 
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ILICA Foto: 
Aleksandar Kukec 


izgled negativa 


Svijetlo na noćnoj snimci ostavlja malo tragova, tako da je 
izgled takvog negativa posve drukčiji nego izgled negativa sni- 
mljenog po danu. On će nam se u .prvi čas činiti neobičnim, 
odviše praznim, prozirnim i neupotrebljivim. To nas, međutim, ne 
smije razočarati. Ako negativ položimo na bijeli papir, vidjet 
ćemo što sve ima u njemu. Mnogo prozirnosti znači u slici tamu, 
a sitne točkice koje čine pokrita mjesta znače svijetlo. Gubitak 
sitnih pojedinosti ne ide na štetu noćne snimke, Tek kopija ili 
povećanje pokazat će da li nam je snimka uspjela, 
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pogreške 


Svjetlosne mrlje nastaju kad svijetlo koje se nalazi izini 
kamere .koso ulazi u objektiv, ka teče na oleškim sori 
nama leća, s kojih se projicira uz rub negativa, gdje ostavlja 
mrlje. ili kružnice, a od toga na negativu može nastati | mrena 
Krivnja može biti i u tomu što objektiv s unutrašnje strane nije 
cm, pa se svijetlo odražava uz rubove leća, okvira objektiva ili 
zaslona, Svjetlosne mrlje možemo spriječiti tako da izbjegavamo 
svijetlo koje iz blizine upada u objektiv. Pritom će nam pomoći 
sjenilo, koje ćemo staviti pred objektiv, ili ćemo snimati iz zaklona. 


N Difuziona mrena nastaje raspršavanjem svijetla na kristali 
ćima halogenog srebra u sloju, koji osvjetljavaju i susjedna 
zmca. Ako je sloj na filmu debeo, ta se pojava ispoljava jače 
nego kod tankog sloja. Od nje konture, koje se nalaze na granici 
između crnog i bijelog, nisu oštre. Pojavit će se i onda ako film 
nema antihalo sloj, ako su snimke razvijene u alkaličnom razvi- 
jaču, to jest ako on razvija u dubinu. Takav negativ možemo 
izblijediti i ponovo razviti u sitnozrnatom razvijaču, 


: Solarizacija se pojavljuje na negativu kad užarena nit 
žarulje — koja je nekoliko tisuća puta svjetlija od okoline — pre- 
više osvijetli sloj na filmu, tako da dođe do preobraćanja. 
Umjesto da je to mjesto u negativu pokrito, ono postaje prozirno, 
a kad snimku povećamo, užarena nit je na slici crna. To mjesto 


možemo na negativu pokriti ili ga ostrugati s gotove slike. 
, Da svijetlo koje se nalazi u blizini ne ulazi u objektiv i ne 
djeluje prejako na film ili ploču, možemo spriječiti pomoću 


okruglog crnog papira na komadiću žice savinute u koljeno, ali 
ga moramo držati u takvoj udaljenosti da se ne ocrtava kao sjena. 
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kopije 

Ako smo noćne snimke snimili na negativima 6X6 ili većim, 
od svakog negativa napravit ćemo po jednu kopiju. Te kopije 
služit će nam za određivanje izreza, kao prilog u kesicu s negati- 
vom ili za registraciju u albumu. Kopije noćnih snimaka pravit 
ćemo na niskoosjetljivom klorosrebmnom papiru s bijelom sjajnom 
površinom. 


povećanja 


Kad smo iz malih kopija noćnih snimaka odabrali najbolje 
motive, odredit ćemo im izrez, koji ćemo označiti na kopiji. Prema 
tom izrezu — u kojem smo iz motiva isključili sve što je suvišno 
— povećat ćemo sliku na veličinu dopisnice, na 1318 ili 18 X24, 
a kasnije prema potrebi i na veći format. 

Povećanja ćemo raditi na bijeloam bromosrebrnom papiru sa 
sjajnom površinom normalne ili tvrde gradacije. Noćnim snimkama 
ne pristaje žučkasti ni mat papir, jer svijetlo u slici dolazi do 
izražaja samo ako ga prikažemo kao bjelinu i sjaj. 

Praveći pri povećavanju pokusnu ekspoziciju pridržavat ćemo 
se ovih pravila: : 

Bjelina u slici neka bude posve bijela, da nam dočara 
svijetlo, koje ne smije biti sivo. Bjelinu u slici ustanovit ćemo 
tako da je sravnimo s bjelinom poleđine papira. 

Crnina u slici neka bude potpuno crna, a ne tamnosiva. 
Ekspoziciju ćemo pri povećavanju odrediti tako da papir razvi- 
jamo točno 2 minute, da bi crnina bila potpuno razvijena, a da 
bjelina ipak ostane potpuno čista i bez mrene. 

Svijetlo u slici predstavlja bjelina papira. Ako u njoj nema 
bjeline, slika će dijelovati mutno. Kad se bijelo nalazi uz crno, 
nastaje kontrast, bjelina djeluje još bjelije, a slika postaje sve- 


* čanija. 


Kod noćnih snimaka ne moramo se plašiti kontrasta. Ne 
smije nas smetati ako u bjelini ili crnini nema svih pojedinosti, 
jer takva slika ionako djeluje grafički. Bje lina privlači pogled, 
djeluje napadno, svježe, čisto, veselo i u slici postaje točka 
interesa, a crnina djeluje pasivno, ne podražava očne živce, 
ali podržava motiv, daje mu snagu i težinu. 

Da bi cmo djelovalo zaista crno, najbolje je da se u slici 
nalazi pokraj dijelova s potpuno čistim bjelinama. 

O povećavaniu i svemu što je s time u vezi naći ćete opširno 


u knjižici MALE FOTO-BIBLIOTEKE br. 10 »Povećavanje slika«. 
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S dijapozitiva pove- 
ćana snimka snim- 
ljena po danu. 


imitacija noćnih snimaka 
1. Kopiramo li od prikladne danje snimke dijapozitiv na 


Printon filmu ili dijapozilivnoj ploči i povećamo | bit ć 
sliku s obrnutim. tonovima. Ono što je # Sjrčnli Sjene 
biti Pi Na taj način može neki motiv djelovati vrlo efektno. 
pra lika li po danu kroz crveni filtar, slika će izgledati 
. o je snimili u noći, s tom razlikom što se u slici ne će 
vidjeti rasvjeta, Za takve snimke treba birati kontrastne motive 
2 3. Infrafilm i snimka napravljena po danu kroz tamni filtar 
at će nam sliku s takvim izgledom kao da je snimljena u noći 
4. Imitaciju mjesečine dat će nam snimka u predvečerje, 
poput mnogo puta viđenih zalazaka sunca na moru. Pred objektiv 
stavimo tamniji žuti ili narančasti filtar, eksponiramo nešto kioća 
iako da se ocrtaju samo svijetla. Kad je povećamo, slika će 
m kao da je snimljena na mjesečini. : 
5. nimamo li sunce čije se svijetlo probija k Ul 
2 opa ds tamni žuti ili Norohereš fikar arena Zo 
, pa će tamnmije poveć im i ja j 
saa: đ os povećana snimka dati dojam kao da je 
Noćne snimke možemo i tonirati. Nii istaj 
kasti ton, koji ćemo postići izravno izjablčna pda ok aki 
manje hidrokinona), a postoji i mnogo drugih propisa kako sliku 
možemo tonirati ili-je oplemeniti plavkastim tonom (zlatni klorid). 
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noćne snimke u bojama 


U predvečerje možemo snimati u bojama do doba kad još 
boje možemo razlikovati. Čim nam crvena, zelena i plava izgledaju 
jednake u tamnosivom tonu, znak je da nestaje svijetla, a s njim 
i boja. Ni veoma dugom ekspozicijom ne bismo te boje registrirali 
u tonu kao što ih vidimo pri danjem svijetlu, jer se boje u tami 
gase. 

U noći, uglavnom pri uličnoj rasvjeti, slike u bojama snimat 
ćemo na filmu s oznakom K (Kunstlicht). Taj je film prilagođen 
temperaturi boja od 3300 Kelvin stupnjeva (K%), koliko ga pro- 
sječno ima umjetno svijetlo, za razliku od filma za danje svijetlo 
i za temperaturu boja od 5500 KO. Postoje dvije vrste filma za 
snimanje u bojama pri umjetnom svijetlu. Jedan je za preobra- 
ćanje (Umkehr, Reversal), na kojem ćemo nakon kemijske obrade 
dobiti dijapozitive u bojama za projekciju. Drugi je film s ozna- 
kom N (Negativ), na kojem dobijemo obratne, negativne boje, 
a povećavanjem na poseban kolor papir dobijemo slike u nor- 
malnim bojama na papiru. 

Za snimanje u bojama noću na ulici tražit ćemo svijetla u 
bojama, a njih uglavnom daju svijetleće reklame i signalna svi- 
jetla. U kišovito vrijeme — koje je za snimanje u bojama noću 
najpovoljnije — razna obojena svijetla odražavaju se na mokrom 
asfaltu i unose u snimku mnogo živosti. Prolaze li za vrijeme 
ekspozicije automobili, njihova stražnja crvena svijetla ocrtat će 
u snimci svoj trag, ako je dovoljno dugo eksponiramo. 

Ekspozicija ovisi o jačini svijetla. Za rasvijetljenu ulicu u 
gradu, uz otvor zaslona 1:2.8, obično treba eksponirati oko 5 
sekunda. Smanjivanjem zaslona ekspozicija se umnožava, tako da 
uz zaslon 5.6 trebamo oko 20 sekunda. Kamera mora stajati na 
+ronošcu. Čim. snimamo iz veće udaljenosti ili je svijetlo slabije, 
ekspozicija mora biti duža. Uz svaki film nalazi se uputa s tabli- 
com za ekspoziciju, čijih se podataka treba pridržavati, ako već 
nismo sakupili podatke vlastitim iskustvom. 


Koloriranje noćnih snimaka. U običnoj crno-bijeloj snimci 
svijetlo je bijelo, a sve ostalo tamno. Ako ono što je u slici bijelo 
obojimo prozimim anilinskim bojama, poput boja svijetla koje 
smo imali u noći, slika će izgledati kao da je snimljena u bojama. 
Svakako, to je samo nadomjestak za pravu snimku na filmu u 
bojama, na kojem se registriraju i razne nijanse boja. 
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SAVJETI »FOTOKEMIKE« 


Osim velikog broja 
drugih fotografskih  arti- 
kala, FOTOKEMIKA proiz- 
vodi i materijale koje fo- 
toamateri i stručnjaci upo- 
* trebljavaju za snimanje i 
izradu noćnih snimaka. U 
seriji poznatih EFKA filmo- 
va za snimanje kamerama 
malog formata (perforira- 
ni film) imamo ove tri 
osjetljivosti EFKA smota- 
nih filmova: 


K EFKA 17 sitno: i 
nana standardni film za svestranu primjenu i E 
i a i umjetno svijetlo. Na ovom filmu dobijemo bistre nega- 
dvae.viei s bi i šah : Seela 
an nim prijenosom boja u široku ljestvicu crno-sivo-bijelih 

EFKA 20 je visokoosjetljivi i fi 
pik: jetljivi pankromatski film, koji daje širok 
ljestvicu tonova, a svojom visokom osjetljivošću griklađen je 2 
snimanje na danjem i na umjetnom svijetlu. 
EFKA 25 je nov film i i 
o e ' film, proizvod tvornice FOTOKEMIKA i- 
ego ii u me okolnosti, reportažu snimanje i rak 
ahvate, a isto tako i za snimanje noću Taj fi ima 
J : Sj . Taj film i! 
op oma ina) s povišenom osjetljivošću na dane im 
ojima obiluje umjetno svijetlo, pa ih ovim filmom možemo ot- 
puno iskoristiti. Time i ekspozicija postaje kraća. : 
a razvijanje EFKA filmova preporučujemo opće poznati: 
i 5 sitnozmati razvijač, koji izjednačuje kontraste, a prikla- 
a s o lone filmova u dozama. Pakovan je po 1 litru 
ijača gotovog za upotrebu. Uz tem 1 u i 
bula od 4 do 6 minuta. sra o 
1 kisela fiksirna kupka i 
me LEI ipka, pakovana u kesicama za 1 litru 
primjenjuje se za fiksiranje fi Č i i 
psa j a fiksiranje filmova, ploča, planfilmova i foto- 
FO 1 oslabljivač služi za oslabljivanje pregusti 
: : jiva i ivanje pregust i 
Ama mrene i bistrenje pozitiva. ' ki e did 
ilmove, ploče, papire i kemikalij Ž 1 iti i 
dim Kao ije možemo nabaviti u svim 
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Iz velikog izbora vrsta, aradacija i površina fotopapira koje 
proizvodi tvornica FOTOKEMIKA istaći ćemo samo one koji do- 
laze u obzir za kopiranje i povećavanje noćnih snimaka. 

FOKEMKONTAKT je nižeosjetljivi klorosrebrni fotopapir, na- 
mijenjen za kontaktno kopiranje slika s negativa. Ton slike je 
izrazito plavo-cm, koji lijepo pristaje noćnim snimkama. 

Gradacije: D mekani za tvrde i guste negative, N normalni 
za normalne negative i V tvrdi za tanje i prozirnije negative. 

Površine: bijeli sjajni s otvrnutom želatinom za visoki sjaj 
toplim putem, a debljine: tanki za kopiranje manjih snimaka i 
karton za kopiranje razglednica. m 

FOKEMBROM-EKSTRA je visokoosjetljivibromosrebmi foto- 
papir za povećavanje. Tvornica FOTOKEMIKA proizvodi ga u nizu 
raznih površina: bijela i žućkasta, sa sjajnom, polusjajnom, velvet, 
royal, raster, kristal i mat površinom. Za noćne snimke dolazi u 
obzir bijeli papir s glatkom i sjajnom ipovršinom, a za veća pove- 
ćanja kristal površina, koja noćnim motivima daje izvanrednu 
briljancu i diskretno svjetlucanje. | među gradacijama možemo, 
prema negativu, birali: mekanu, normalnu, specijal, kontrast i 
tvrdu, tako da iz svakog karaktera negativa možemo postići sa- 
vršeno povećanu sliku. 

FR 4 je oznaka za razvijač namijenjen razvijanju fotopapira. 
Kopije i povećanja razvijene u tom razvijaču odlikuju se ugodnim 
plavo-crnim tonom. Pakovan je u kesicama za 1, 4, 5 i 13.5 litara 
razvijača gotovog za upotrebu, 

Podsiećamo vas ovom prilikom i na ostale proizvode tvornice 
FOTOKEMIKA: \ 
k EFKA zaštitni filtri za tamnu komoru, spektroskopski ispitani, 
za opću rasvjetu tamne komore i radno mjesto. 

EFKA mikrofilm za reprodukcije i arhivske svrhe. 

EFKA planfilmovi za portretnu i tehničku fotografiju. 

EFKA repro-print film za reprodukciju i dijapozitive. 

EFKA pozitiv film 16 i 35 mm za kopiranje kinofilmova. 

EFKA pankromatske ploče za portrete i vanjske snimke. 

EFKA dijapozitiv ploče za projekciju i kinoreklame. 

Tvornica FOTOKEMIKA proizvodi i sve vrsti foto- 
kemikalija za one koji pojedine kupke sastavljaju 
sami. Za sve informacije obratite se izravno na 
tvornicu. 


m. 


na kraju... 


U ovoj knjižici opisali smo snimanje u noći sa svim speci- 
fičnim tehničkim zahvatima i mogućnostima koje pruža ovo po- 
dručje fotografije. Problemi s kojima smo se upoznali takve su 
naravi da ih možemo s lakoćom svladati uz pomoć sredstava ko- 
jima u fotografiji danas raspolažemo. Imamo svjetlosno jake 
objektive, visokoosjetljive filmove i mnogo svijetla, koje rasvjetljava 
ulice u gradu, tako da možemo ipraviti efektnije slike od onih koje 
snimamo na ulici po danu. 

Snimajući noću nailazimo na obilje motiva koji još nisu. sni- 
mljeni i koji će za mnoge gledaoce slika predstavljati pravo 
otkriće. Osim što ćemo snimkom zadržati razne utiske koje na 
nas ostavljaju svijetla u noći, unosimo | raznolikost u kolekciju 
naših snimaka, tako da nam ovo područje fotografije prestaje 
biti strano, jer smo razbili uvriježeno mišljenje da fotografija živi 
samo od dnevnog svijetla. 

Želimo li neko područje fotografije temeljito upoznati i svla- 
dati, potrebno je u prvom redu poznavati tehničke uvjete, a kad 
uz to steknemo iskustvo i upoznamo sve mogućnosti, postizavat 
ćemo sve bolje uspjehe. Tada će nam snimanje noću biti isto tako 
jednostavno i zanimljivo kao i snimanje po danu, a naše bavlje- 
nje fotografijom bit će još svestranije. 
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Pretplata na seriju od šest knjiga stoji 669 
dinara, a šalje se na: 
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. Slike govore 


DOSADA IZAŠLO 


Prva serija 


Motivi svagdje 

Zima u slici 

Uz svako svijetlo 
Kompozicija slike 
Čovjek u slici 

Na moru i planinama 


Druga serija 


Fotografska kamera 
Film i filter 
Tehnika razvijanja 
Povećavanje slika 
Oplemenjivanje 


pojedinoj knjižici Din 120.— 


Pošt. pretinac 288 


MALA FOTOBIBLIOTEKA 


Treća serija 


Br. 13. Fotoreprodukcije 
U ovoj knjižici je stručno objašnjena tehnika rada na 
reprodukciji štampanog teksta, rukopisa, crteža, fotografija 
ili slika u bojama, a objašnjenja su popraćena crtežima i. 
primjerima kako se što radi, 


Br. 14. Noćne snimke 
Snimanje noću jednostavnije je nego snimanje danju. 
Ipak, u tom radu pojavljuju se problemi, koje moramo 
znati uspješno svladati, Oni su u ovoj knjižici objašnjeni 
tekstom, crtežima i primjerima noćnih snimaka, ' 


Br. 15. Zbirka recepata 


Osim standardnih recepata za kupke koje primjenju- 
jemo u fotografiji, u ovoj knjižici štampano je i mnošivo 
drugih propisa kojima se poboljšava i olakšava rad. 


Br. 16. Fotografija na stolu 


Sve što možemo snimiti aranžirano na stolu pri da- 
njem i umjetnom svijetlu, kao staklo, porculan, voće, cvi- 
jeće i ostale sitne predmete, u ovoj je knjižici objašnjeno 
tekstom, crtežima i slikama. 


Br. 17. Retuš i popravak slika 


Br. 18. Fotografski trikovi 


Bolje djelovanje slike možemo postići i raznim iriko- 
vima. U ovoj knjižici, punoj ideja i savjeta, opisani su i 
ilustrirani mnogi trikovi kojima se možemo poslužiti pri sni- 
manju, povećavanju itd. 


USPJEH 
U FOTOGRAFIJI 
EFKA FILMOVI 


Efka filmovi 17 i 20 pogodni 
su za svako snimanje. 
Odlike su im sitnozrnatost, 
finoća detalja i bogatstvo 
tonova. 


EFKA FILM: 


* za svaku priliku, 
% za svaki aparat 


% za svakog tko voli i 
cijeni fotografiju. 


